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NEW YORK |

Oltre il mito

Savinio vs Bourgeois

Una mostra al Cima evidenzia le affinita eletti-
ve tra il pittore italiano e la scultrice francese,
partendo dal’interesse comune per I'inconscio

DI ALBERTO F12z




Alberto Savinio,
L'annunciazione,
1932, tempera su
tela, cm 55x46. A
SINISTRA, Louise
Bourgeois, The
trauma colors,
1999, acciaio,
piombo e tessuto,
cm 72x56,5x7,6.




Entrambi eterodossi e a lungo incompresi dalla critica,

1 confronto usuale & con'altro Dio-

scuro, il fratello Giorgio de Chiri-

co. Questa volta, invece, il Center

for Italian modern art (Cima) di
New York presenta un progetto,acura
di Laura Mattioli, assai pittintrigante
ponendo Alberto Savinio (1891-1952)
in relazione con Louise Bourgeois
(1911-2010). Ela prima volta che la
scultrice francese dialoga con “l'avve-
lenatore di pozzi culturali”, in base
alla sprezzante definizione che del
pittore italiano aveva dato Roberto
Longhi. Eppure, tra i due artisti, cosi
vicini, cosi lontani, i punti di contatto
non mancano di certo. Entrambi sono
eterodossi, a lungo incompresi dalla
critica e dai collezionisti (se oggi Lou-
ise Bourgeois € una star indiscussa,
Savinio & ancora guardato con sospet-
to). Inoltre, hanno saputo trasformare
in visioni le tracce della loro memoria
e sono legati indissolubilmente alla
Parigi deglianni Venti e Trenta. Enoto
che l'indagine di Andrea de Chirico
in arte Alberto Savinio sia connessa,
sebbene con molti distinguo, al clima
surrealista, come dimostra I'amicizia
con Louis Aragon, Max Emnst, André
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Breton e Paul Eluard. Assai meno pa-
lese la formazione surrealista di Loui-
se Bourgeois, da lei sempre negata (del
resto anche Picasso non ha mai am-
messo di essere influenzato dalla scul-
tura africana), che studia nell’atelier di
Fernand Léger e frequenta il milieu
pariginosinoal 1938, quandosi trasfe-
risce negli Stati Uniti. Successivamen-
te, I'incontro a New York nel 1942 con
Max Ernst nella galleria di Peggy
Guggenheim nonsara privo di conse-
guenze, cosi come 'aver osservato le
Poupées a grandezza naturale, spesso
prive dibraccia conil corpo tumescen-
te, di Hans Bellmer, un surrealista di
forte tensione psichica.

LA FAMIGLIA. L'interesse perlincon-
scio e |'attenzione per le tematiche di
carattere familiare accomunano la
strana coppia Savinio-Bourgeois. Ela
madre a ispirare uno dei segni-simbo-
lodi Bourgeois, Spider, il ragno minac-
cioso e insieme protettivo. «Come un
ragno, mia madre era una tessitrice (si
occupava del restauro degli arazzi,
ndr). In certi momenti della giornata,
poi, il ragno & al meglio, prontoad av-

venturarsi ovunque e alquanto ag-
gressivo», ricorda l'artista che intitola
Maman il monumentale ragno di dieci
metri in acciaio e marmo esposto nel
2000 alla Turbine hall della Tate di
Londra. Fortemente conflittuale, inve-
ce, il rapporto con il padre, cui dedica
nel 1974 un’opera cruenta e dramma-
tica come Destruction of the father.
Quanto a Savinio, i genitori sono os-
servati con sarcasmo e ironia: al “pol-
trobabbo” si associa la “mamma-
tacchino”, opprimente e ossessiva,
che in un racconto firmato Nivasio
(anagramma di Savinio) Dolcemare
viene descritta come la “trigliona”, un
grande pesce sfuggente e viscido. La
trasformazione zoomorfa e una co-
stante nell’opera di Savinio che la uti-
lizza come detonatore per mettere in
ridicolo le regole di un sistemasociale
obsoleto. I personaggi con teste di uc-
celli, di equini o di giraffe vanno letti
come maschere allegoriche. Eun tea-
tro muto dove s'incrina ogni certezza
e la stessa idea di classicita trasmessa
da corpi virili ¢ messa in ridicolo. Trai
venticinque dipinti esposti a New
York, viene presentato un capolavoro




hanno trasformato in visioni le tracce della memoria

come |’ Annunciazione del 1932, doveil
faccione di un angelo appare alla Ver-
gine sconsolata con la testa di pellica-
no inbase a unarappresentazione che
potrebbe ricondurre alla madre ag-
ghindata con abiti sfarzosi ma di gusto
kitsch. In altre circostanze la donna e
ritratta con la testa di struzzo a confer-
ma del suo materialismo terreno. Ma
il nucleo familiare costituisce un ber-
saglio privilegiato e in Famille de lions
datato 1927 i simboli araldici sono
solo unbuffointralcio rispetto alla de-
scrizione dei due personaggi con il
malinconico padre Evaristo ritagliata
da un album dei ricordi in un foto-
montaggio ante litteram.

FIGURE ZOOMORFE. «Lamostraéun
risarcimento nei confronti di Savinio
chenegli Stati Uniti € ancora unillustre
sconosciuto. Lo conoscono piti come
scrittore e compositore che come pitto-
re», spiega Laura Mattioli, testimone
di una straordinaria collezione, che nel
2013 ha creato il Cima per diffondere
la conoscenza dell’arte italiana. «Sono
molto radicati i pregiudizi nei suoi
confronti alimentati dalla lettura di
Longhi che aveva influenzato anche
mio padre: nella sua raccolta, i Savinio
non li voleva. Ma fu un errore. Oggi e
evidente come il suo linguaggio non
sia affatto accademico ma, semmai,
ironico e profondamente innovativo
anche rispetto agli anni Ottanta: orga-
nizzerd una giornata di studi per ana-
lizzare I'influenza di Savinio sulla
Transavanguardia». Sebbene la rasse-
gna sia incentrata principalmente sul-
le opere dell’Argonauta, gli incroci
sono molti ed & quel continuo vaga-
bondare tra tempo e mito a costituire
un terreno d'indagine comune. A di-
mostrarlo éla presenza di unascultura
acefala di Bourgeois del 1984 della se-
rie Naturestudy, una figura animalesca
nella posizione di un cane con elemen-
ti antropomorfi che evocano la mater-
nita: «Rappresenta un animale che &
anche una femmina, ma non € una

" S 3 Alcuni lavori in mostra al Cima di New York: £l Alberto Savinio, L'abandonnée, 1929,
fem.mmab.en definita», scriveva BO‘_H' olio su tela, cm 46,5x55. H Savinio, Prometeo, 1929, olio su tela, cm 79,5x65.
geoisdescrivendol'operadovelaspin-  El Louise Bourgeois, Nature study, 1984, cm 76,2x48,2x38,1, bronzo.
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Accomunati da un vagabondare tra tempo e mito

£l Alberto Sa-
vinio, La cité
des promesses,
1928, olio su te-
la, cm 97x146.
H Alberto Sa-
vinio, Famille
de lions, 1927,
olio su tela, cm
92,3x73.
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taemotiva e psicologica trova una pro-
pria coscienza nell immagine secondo
un procedimento rintracciabile anche
in Savinio. Gli eroi di quest'ultimo, in-
fatti, dalle teste ridotte a piccoli ovoidi
e sproporzionate rispetto ai corpi ab-
normi, si dimenano compiendo sforzi
titanici, ma inutili di fronte a una realta
senza punti di riferimento con Dedalo
e Perseo che contemplano gli aquiloni.
Cosi, di fronte al caos che la sua arte
colta e destabilizzante ha contribuito
a evidenziare, Savinio lascia precoce-
mente la pittura rifugiandosi nell’o-
scurita e nel 1936 realizza il suo spet-
trale Autoritratto a forma di gufo, vero
testamento spirituale. Per trovarlo bi-
sogna attraversare la notte. =

Savinio-Bourgeois. New York,
Cima (www.italianmodernart.org).
Dal 6 ottobre al 23 giugno 2018.




